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Abstract: This text looks at the early Communist intellectual movement in Slovakia (in
an area that, for part of the time under discussion, was affiliated with the the Hungarian
Soviet Republic) organized around the journal Kassai Munkds (‘The Kosice Worker). By
placing this movement in the context of the development of Western Marxism and the
incipient Marxist aesthetics of Gyérgy Lukdcs, who was among those who published in
the journal, the paper characterizes the movement’s contribution to discussions of the
meaning of proletarian culture, which elaborated on the concept of social culture deve-
loped by Lukdcs in his radical period. An earlier version of this article, in the original
Slovak and in parallel English translation, was published in Kosice Modernism: KoS$ice
Art in the Nineteen-twenties = Kosickda moderna. Umenie Kosic v dvadsiatych rokoch
20. storolia, ed. Zsdfia Kiss-Széman, (KoSice: Vychodoslovenskd galéria, 2013), pp. 84-94.
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Ked Walter Benjamin v tridsiatych rokoch 20. storocia formuloval tézy svojej politic-
kej estetiky analyzujicej vztahy medzi kultirnou a ekonomickou produkciou, ktoré
boli kli¢ové pre marxisticki teériu umenia, odkazoval na dnes uz polozabudnuté
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teoretické diskusie ranych 20. rokov o proletarskej kultdre. V nich sa po prvykrat po-
uzila Marxova tedria o zdkladni a nadstavbe ako dokaz, Ze umenie nie je nad¢asové,
autondémne a beztriedne (to je nanajvys burzodzna ilazia, ktorou tato trieda upevnuje
svoju hegemoniu), ale odrdza stav spoloc¢nosti, vlastnictvo vyrobnych prostriedkov
a sposob vyroby. Progresivne sily rodiacej sa proletarskej verejnej sféry dali prvykrat
do suvislosti pracu v rdmci priemyselnej produkcie a kultirnu produkciu v protikla-
de k burzodznej originalite. A avantgardné umenie prijalo jej prvky - kolektivnost, ¢i
technickt reprodukciu v protiklade k burzoédznej originalite. Oproti burzodznemu
kontemplativnemu materializmu bolo postavené aktivne jednanie a novy druh tedrie
postavenej na dialektickej metéde. V kapitole ,,Co je ortodoxny marxizmus“ Lukacs
v roku 1922 piSe, Ze tedria je v zdsade intelektudlne vyjadrenie revolu¢ného procesu
a vnom/nej je ,kazdy stupen procesu ustdleny, aby mohol byt zovseobecneny, komu-
nikovany, pouzity a rozvinuty“.! Zrod vedomia, ktory si tento proces vyzaduje, nastava
podla Lukdcsa iba v istych historickych okamihoch, v ktorych trieda musi pochopit
spolo¢nost, ak sa ma presadit.

Nové kultirna politika, ktord bola sucastou tohto procesu, ako spomina Lukécs,?
zahinala mnoho experimentov, cielom ktorych bolo eliminovat komoditni povahu
umelca a umeleckého diela a oddelit ich od trhu. Vratane vytvorenia registrov umelcov
a spisovatelov, vdaka ktorym by boli materidlne nezavisli od predaja alebo nepredajnosti
ich diel. Ako vSak pise Benjamin o takmer dve desatroc¢ia neskor, premena nadstavby
sa uskutocnuje ovela pomalsie ako premena zdkladne a mnohé poziadavky vratane
umenia beztriednej spolo¢nosti a téz o umeni proletariatu sa jednoducho nenaplnili.
Oproti burZo4dznej kontemplacii Benjamin postavi koncept taktilnosti, pretoze: ,Ulohy,
pred ktorymi sa ocita aparat ludského vnimania v obdobiach historickych zvratov, sa
vobec nedaju vyriesit pomocou prostej optiky, teda kontemplaciou. Postupne sa zvladaju
podla névodu taktilnej recepcie, zvykom.®

Model proletarskej verejnej sféry* vznikol ako vysledok pokusov odstranit profesi-
onélnu $pecializdciu ideologickej produkcie obrazov a textov so snahou spristupnit
ich priamo robotnickej triede. Mal slazit potrebdm kultdrneho sebautvérania nového

! Georg Lukécs, History and Class Consciousness. Studies in Marxist Dialectics, prel. Rodney
Livingstone (Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1971), s. 3.

2 Georg Lukdcs, Record of a Life (London: Verso, 1983).

3 Walter Benjamin, ,Umelecké dielo v epoche jeho technickej reprodukovatelnosti®, prel. Adam
Bzoch, in Walter Benjamin, Ilumindcie (Bratislava: Kalligram, 1999), s. 194-226, tu s. 215.

* Pojem proletarskej verejnej sféry navrhli Alexander Kluge a Oskar Negt, aby doplnili Haber-
masovu historicko-sociologickt analyzu burzoaznej verejnej sféry ako diskurzivneho prostredia
spolocenského zivota, v ktorom sa formuje verejnd mienka, kriticky diskurz a ktoré slizia na
sebautvdaranie (kaviarne, salény a nezavislé tla¢). Pozri Jiirgen Habermas, Strukturdlni preména
verejnosti. Zkoumdni jedné kategorie obcanské spolecnosti, prel. Alena Bake$ov4, Josef Velek,
(Praha: Filosofia, 2000); Oskar Negt, Alexander Kluge, Offentlichkeit und Erfahrung. Zur Organisa-
tionsanalyse von biirgerlicher und proletarischer Offentlichkeit (Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1972).
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publika, ktoré bolo vylti¢cené jednako z produkcie, ako aj z recepcie umenia. Nezahfnal
len umenie, vytvarné umenie (i literattru, ale podporu edukécie, vecerné kurzy, ak-
tivity robotnickych domov, predaj knih a ¢asopisov, vytvorenie lavicovych vydavatel-
stiev a celej novej kultirnej politiky. Podielali sa na nom avantgardni umelci, lavicovi
intelektudli a aktivisti.

Jeho nastolenie sprevadzali zaujimavé a r6znorodé diskusie na strankach lavicovych
novin a ¢asopisov a to nielen v sovietskom Rusku a v ranej Weimarskej republike, ale
aj v strednej Eurdpe, v krajinach, kde koncom 10. rokov, aj ked len nakrétko, vznikli
republiky sovietskeho typu. Tieto diskusie boli k sovietskemu modelu v mnohom kri-
tické a formovali sa pri nich zdklady zapadného marxizmu. Zahfnali anarchistické,
socialistické, utopické lavicové postoje, niektor{ umelci sa hlasili ku komunizmu bez
toho, aby sa stali ¢lenmi strany, inf boli zakladajticimi ¢lenmi komunistickej strany.
Dalsi, ako avantgardny umelec a teoretik Lajos Kassék, sa hl4sili k permanentnej revo-
Idcii nezavislej na strane. Tieto malé skupiny, ktoré sa v diskusiach stavali proti sebe,
mali ¢asto jednu vyznamnu osobnost, umelecky ¢asopis alebo uz znameho teoretika.
Platformu potom vyuzivali na popularizaciu svojich postojov ku kultirnym zmeném.
Formovala sa tu nové estetika, ktorad bola ulozend v kultirnej distribtcii tlaceného
Casopisu, ako protiklad tradi¢nej estetiky zaloZenej na jedine¢nosti umeleckého diela
(kniha a zdvesné umenie). Vychadzali politicky angazované brozury, prilohy, agitacné
letaky, plagaty, prvomajové tlacCe s teoretickymi a programovymi textami a grafikami,
ktoré mali interpelativny charakter. Niektori teoretici tvrdia, Ze kli¢ovym kultdrnym
projektom avantgard bola vlastne premena obecenstva. K vytvdraniu proletarskej verejnej
sféry patrilo aj publikovanie proletdrskej literatury, etabloval sa novy spdsob angazo-
vaného kritického a esejistického pisania. ,Pretoze dnes,” piSe Benjamin o desatrocie
neskor, ,predstavuju noviny, technicky vzaté, najdolezitej$iu spisovatelsku poziciu.“

Mnohé noviny mali len krétke trvanie, obmedzeny néklad a podliehali cenztre.
Kommunismus, noviny Tretej internacionaly, ktoré viedol Gy. Lukacs zanikli v roku 1921
pre nedostato¢nu lojalitu k strane. Vo Viedni vychddzal Proletar, oficidlnymi novinami
nemeckej komunistickej strany boli Die Internationale, tyzdennik Rote Fahne zalozili
v roku 1918 Karl Liebknecht a Rosa Luxemburgovd, ktori boli kratko nato zavrazdeni.
Prave marxistickd idea internacionalizmu, ktord sa uchytila na troskdch nadnarodnych
$tatov spolu s novymi metédami organizacie a politickej prace, vSak zabezpecila, zZe aj
v Case cenzury a prenasledovania mohla vzniknut $pecifickd proletarska verejnd sféra.

Stcastou tejto internaciondlnej platformy sa stali aj ko$ické noviny Kassai Munkds
(Kosicky robotnik). Kassai Munkds boli prvymi madarskymi komunistickymi novinami
v Eurdpe, ich redakcia sa ustanovila v marci 1920. Pred vojnou to boli noviny socialnej
demokracie a mali len lokdlny charakter. V juni 1919 sa stali tlacovym orgdnom pre
Slovensku republiku rad a od roku 1920 sa zmenili na komunisticky dennik a stali sa

5 Walter Benjamin, ,Autor jako producent*, prel. Jifi Brynda, in Walter Benjamin, Agesilaus San-
tander (Praha: Hermann a synové, 1998), s. 151-173, tu s. 158.
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stcastou siete stredoeurépskych lavicovych novin. Janos Macza, ktory dva roky vie-
dol v novinach kulttarnu a literdrnu sekciu, prisiel do novin na poverenie Gy. Lukacsa
a pripojil sa k dal§im mladym komunistickym intelektualom.® Rozbehla sa okolo nich
¢uld vydavatelské ¢innost, v roku 1921 sa otvorilo knihkupectvo Munkds (Robotnik),
ktoré patrilo medzi najvacsie knihkupectva na Slovensku pontikajice komunistickt
literatiru a vznikla organizécia Proletkultu.” AvSak zodpovedny redaktor novin Jdnos
Gyetvai bol vyhosteny uz po troch mesiacoch, dalsi traja ¢lenovia redakcie ju z poli-
tickych dévodov opustili, rovnako ako krajinu, v roku 1922.8 Kassai Munkds este krat-
ko intenzivne spolupracoval s novinami Proletar a ¢eskym dvojtyzdennikom Cerven.
V polovici 20. rokov v§ak vydavatelskd ¢innost a kultirna rubrika v novinach zanikli
a vydavanie novin sa prestahovalo do Ostravy.®

6 Redakciu na zaciatku okrem Mdczu tvorili Janos Gyetvai, Deszo Jéasz, ktory viedol rubriku miest-
nych sprév a socidlny demokrat Ljos Surdnyi. Jend Fried, ktory v novindch viedol vnutropolitickt
rubriku bol vodcom mlddeznickej komunistickej strany a stal sa splnomocnencom exekutivy
komunistickej internaciondly pre Slovensko a Podkarpatskii Rus. Zac¢iatkom devatdesiatych ro-
kov vydala dvojica franctizskych historikov Annie Kriegel a Stephane Courtois knihu o dejinach
francuzskej komunistickej strany a knihu venovant Jend Friedovi, vychadzali pritom z prave
otvorenych archivov moskovskej Kominterny. V nej ukdzali, ze obrovsky vplyv na formovanie,
pracu a persondlne obsadenie franctizskej komunistickej strany mali stredoeurépski komunisti,
casto zidovského povodu, medzi ktorymi mal dominantné postavenie prave Fried, ktory sa po
prestahovani do Pariza v roku 1930 stal tielovym vodcom franctuizskej komunistickej strany
a zotrval nim az do druhej svetovej vojny. Pozri Annie Kriegel, Stephane Courtois, Eugen Fried.
Le grand secret du PCF (Paris: Editions du Seuil, 1997).

“ K stthrnu vydavatelskej ¢innosti, publikovanych aj predavanych knih zostaveny na zaklade
inzercie, pozri Ferenc Botka, Kassai Munkds 1907-1937 (Budapest: Akadémiai Kiad6, 1969). Tam-
tiez udaje o aktivitach Proletkultu (robotnicke vecery - napr. aktivisticky vecer Lajosa Kassaka
s manzelkou Jolanou Simon, divadelné predstavenia, ale aj praca s detmi) a jej ¢lenoch (Jdnos
Madcza s manzelkou, Judith Szant6, Antal Hidds, Géza /Goldhammer/ Kassai).

8 Studia historika Milana Olejnika Radikdlna lavica v KoSiciach, ktory pracoval predovietkym
s policajnym archivom je zdrojom informécii o prenasledovani predstavitelov lavice, o vypovedani
redaktorov Kassai Munkds z izemia CSR a o presunoch redakcif lavicovych periodik zo Slovenska
kvoli cenzire. Vroku 1927 sa v pravidelnej $tvrtrocnej policajnej sprave pise: , Komunistickd strana
navychodnim Slovensku trpi jiz od podzimu ptedeslého roku nedostatkem schopnych vedoucich

zv. o

funkcionarid, jezto tito bud odpykéavaji si v soucasné dobé za svoji protistatni ¢innost trest vice
mésicniho vézeni, bud odesli s jedinym madarskym organem strany Munkdsem na nové pusobisté,
t.j. do Moravské Ostravy.“ Milan Olejnik, ,Radikalna lavica v Ko$iciach®, in Zsdfia Kiss-Széman
(ed.), Kosickd moderna. Umenie Kosic v dvadsiatych rokoch 20. storocia = KoSice Modernism: Kosice

Art in the Nineteen-twenties (Kos$ice: Vychodoslovenska galéria, 2013), s. 46-65, tu s. 62.

9 Vietci redaktori alebo krajinu opustili alebo boli zatknuti (ako Jend Fried). Méczova praca v Ka-
ssai Munkds ho nakoniec priviedla k rozkolu s MA v roku 1922, kedy sa v spolo¢nom vyhldsen{
s dal§imi komunistickymi umelcami odpojil od Kassédka a umelcov, ktori vnimali nastupujuci
konstruktivizmus ako progresivne umenie. Po rozchode s Kassakom sa este kratko vo Viedni
pokusal zalozit casopisy venované Proletkultu, pozri Oliver A. I. Botar, ,From the Avant-garde to
,Proletarian Art‘. The Emigré Hungarian Journals Egység and Akasztott Ember, 1922-23" in Art
Journal 52,1993, €. 1, s. 34-45. Po odchode do Moskvy sa Macza podielal na poslednom velkom
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Kosice, historikmi povazované za kolisku marxistickej lavice na Slovenku, ale boli
v prvej polovici 20. rokov zédroven umeleckym centrom ako Dessau ¢i Vieden. Ako
argumentuje Karoly Kokai,'* kultiirnu produkciu 20. rokov mozno jasne objasnit iba
na zéklade vSetkych lokdlnych javov a navyse to hovori nieco dblezité aj o samotnej
moderne, a to, Ze existovala iba v lokalizovanych podobéach. A tak ako sa pociatky
slovenského komunizmu spéjali s madarskou radikdlnou lavicou," spajala sa s niou aj
rand avantgarda na Slovensku.

Po potlac¢eni Madarskej republiky rdd vdc¢sina kultiirnej avantgardy hladala ttocisko
v kultirnych centrach ako Vieden, Berlin, Moskva a prispela tam k rozvoju avant-gardy.
Rozpad Madarskej republiky rad sposobil, Ze celd jedna generdcia liberdlnych aj radi-
kalnych intelektudlov, ktord sa angazovala v socialistickej revolucii, odi$la do emigrécie
predovsetkym rakutsko-nemeckej, do Berlina ¢i do Viedne. Ak existovalo regionalne
jadro medzindrodného modernizmu v revolu¢nej Eurépe, bol nim prave berlinsko-vie-
densky okruh nemecky orientovanej inteligencie zo strednej Eur6py. Mnohi dalsi v§ak
nejaky Cas posobili aj v inych miestach strednej Eurépy, ktora bola aj po rozpade Ra-
kusko-Uhorska stéle ich domovom. Tak sa spét na Slovensku, na dlhsi ¢i kratsi cas,
ocitli medzi inymi najvyznamnejsi madarski graficki umelci, aktivne zaangazovani
v revolucii ako jej propagandisti, ako Bertalan Pér a Sdndor Bortnyik, ¢i menej zndmy
Eugen Krén. Sdndor Bortnyik okrem iného ilustroval publikédcie robotnickeho hnutia
a prvomajové pamaétné listy, ktoré vydali noviny Kassai Munkds v rokoch 1922 az 1924.
Eugen Krén vytvoril cykly grafickych listov, v roku 1923 plagat KSC. Aj dalsi autori
z okruhu avantgardného ¢asopisu MA a jeho autora Lajosa Kassdka, ktory emigroval
do Viedne, odkial viedol siet svojich spolupracovnikov v KoSiciach, nejaky ¢as v obdobi
po potlaceni MRR zostali. Ako avantgardny kritik, dramatik a publicista Janos Macza,
klicové postava kosického Proletkultu, ktory sa pocas MRR priblizil k politickej elite
a stal sa s poverenim Lukdcsa pomocnym rezisérom Madarského ndrodného divadla.

Diskusie tiez vznikli ako nevyhnutny dosledok politickych zmien a vzniku Madarskej,
neskdr Slovenskej republiky radd. Na jednej strane dali avantgardnym umelcom moznost
rozhodovat o novej kultiurnej politike, na strane druhej v mene demokratizacie kultiury

vystupeni sovietskej avantgardy v druhej polovici dvadsiatych rokov, v rdmci skupiny Oktéber,
kde bol jednym z teoretikov, ktora zdruzovala také osobnosti ako Eisenstein, Rod¢enko ¢i Diego
Rivera. PozriJuan Ledezma, Objects of a Visual Politics: Montage and the Refigurations of Collective
Vision in Early Stalinist Russia (1927-1932) (Disertace, Columbia University, 2009). AZ do svojej
smrti zil a posobil na univerzite v Moskve. Po odchode z Kosic viedol Deszo Jdsz komunistické
noviny v Rumunsku, odkial bol vyhosteny. Bojoval v $panielskej ob¢ianskej vojne, neskor sa
angazoval vo franctizskom odboji. Po druhej svetovej vojne sa usadil v Berline a posobil ako
univerzitny historik. Jeno6 Frieda v roku 1944 zastrelilo gestapo v kons$piracnom byte v Bruseli.

10 Kéroly Kékai, ,Madarska avantgarda vo Viedni v rokoch 1920-1926 a kosickda moderna“, in
Kiss-Széman (ed.), Kosickd moderna, s. 19-23, tu s. 22.

1 yacques Rupnik, Déjiny Komunistické strany Ceskoslovenska. Od pocdtki: po pievzeti moci (Pra-
ha: Academia, 2002), s. 44.
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spristupnili stdnky dovtedy burzodznej a elitnej kultiiry masdm.'? Stistredovali sa na
potrebu kultiirnej revoltcie, ktora je rovnako dolezitd ako revolucia politicka a ekono-
micka a zacali sa eSte pred oficidlnym ustanovenim Proletkultu v sovietskom Rusku
v roku 1920. Ich cielom bolo zasadit tento fenomén do teoretického ramca marxizmu,
ale predovsetkym dat ideolégii a kulture dolezitejSie miesto v ramci revolucie.

Proletkult alebo predstavitelia proletdrskej kultiry formulovali sice poziadavku auto-
némie hnutia, za ¢o si vysluzili kritiku Lenina, v otdzke vyuzivania starych umeleckych
foriem vsak neboli jednotni. Anatolij Lunacarskij, komisar pre kultdru a vzdelévanie, sice
podporoval avantgardu, ale mal tiez vdzby na staru inteligenciu, ktora nebola lavicovo
orientovand. Niektoré proletdrske kultirno-vzdelavacie institucie, kluby, skoly, dielne
¢i zbory tak len pokracovali v tradicii predvojnovych robotnickych zdruzeni. K prvej
konferencii Proletkultu, ktord sa konala v oktébri 1920, dal svoje stanovisko aj Lenin,
ktory trval na tom, aby sa kultira budovala na existujicich burzoaznych standardoch.
Aj mnohf{ teoretici vratane Lunacarského, zastavali poziciu, v ktorej radikélne neod-
vrhovali staré umenie a zdoéraznovali, ze moze byt naplnené novym obsahom. Lenin
kritizoval organizédciu Proletkultu aj zdpadny marxizmus, predovS§etkym Lukdcsa a jeho
seticky” ¢i ,lavicovy” komunizmus, za jeho nezrelost ¢i utopickost.”

Lukdcsova myslienka, Ze podla diktatu burzodzie funguje nielen ekonomicky zéklad
spolo¢nosti, ale celd kultiira vratane histérie, ktorou burzodzia manipuluje a osprave-
dlnuje svoje zaujmy, nasla ohlasy v ortodoxnej ¢i radikalnej verzii marxistickej estetiky.
Aj Janos Mécza opakovane kritizoval Lunacarského a dal$ich lavicovych intelektudlov,
ktori sa nedokézali oslobodit od burzoaznej kultury, v ktorej boli vychovavani a vzde-
lavani, ale snazili sa o jej demokratizaciu. Rovnako sa vyjadroval k narastajicemu
problému neprijimania avantgardy proletdrskym umenim, pricom ndstojil na novych
formach a novom umeni pre novd triedu.

Formuje sa proletaridt ako trieda, staré umenie ale rozklada triedu, ktora sa snazi
organizovat. Kym sa hospodérska revolucia prebija cez vojny, hladomor a tvrdy
diplomaticky $ach za svojim cielom, pricom sa uplatniuje pravidlo, dobré je to,
¢o je prospesné pre revoluciu, v oblasti kultiry sa bojuje zbrariami starej triedy

12y Kogicicach boli pocas Slovenskej republiky rdd bezplatne spristupnené kina a divadld, v bur-
zoédznych kluboch a kasinach sa organizovali prednasky a iné kultirne podujatia. Posobila tu
Krajinské rada dusevnych vyrobkov, ktord mala oddelenie dusevnej tvorby, technickej vyroby
a socializdcie, predaja knfh a kolportdZe novin a ¢asopisov. Pozri Sdndor Gy6rffy, Pavol Kanis,
1919: Na ceste svetovej socialistickej revoluicie. Madarskd republika rdd. Slovenskd republika rdad
(Bratislava, Budapest: Tatran, Europa Konyvkiad6, 1981).

13 Lenin svoju rezolticiu doruéil na prvi konferenciu Proletkultu, ktora sa konala v oktébri
1920, kde trval na tom, aby sa kultira budovala na existujicich burzodznych standardoch, nie
v autondémnej podobe, ale ako sticast novovybudovanych sovietskych $tatnych institacii. Pozri
Vladimir Ilyich Lenin, ,On Proletarian Culture”, in Charles Harrison, Paul Wood (eds.), Art in
Theory 1900-1990. An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell, 1992), s. 383-384, tu s. 383.
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a obhajuje sa estetika starej triedy napriek sti¢asnej kultirnej produkcii. [...] Na
to je kazdy néstroj uzito¢nejsi nez malomestiacky sentimentalizmus, aj ked' je
malomestiacka krasa vyfarbena na cerveno. Ozajstné poslanie Proletkultu mozu
vyhradne naplnit umelci, ktori demonstrujua fakty sac¢asnosti."

Micza bol v okruhu MA vnimany (spolu s Alfredom Kemenyim z Berlina) ako odbornik
na sovietsku avantgardu a neskor v sovietskom Rusku zohral opa¢nt tlohu. Jeho kniha
»,Umenie stucasnej Eurépy*," ktora pisal medzi rokmi 1922-1924, sa povazuje za prvy
pokus ucelenej prace o stredoeurdpskej a vychodoeurépskej avantgarde v Rusku. Pre
MA prekladal a pripravoval rozne texty, Casopisu sa podarilo texty uverejnit v rozpati
dvoch rokov od ich uverejnenia v Rusku napriek blokdde po ruskej revoltcii, pricom
jeden z nich vysiel ako pamflet.'® Kassai Munkds informoval o proletarskej kulture,
napriklad o kultirnych agita¢nych vlakoch ¢i o masovom divadle, noviny uverejnili
reportdz z hry Dobytie zimného paldca. Informécie boli sprostredkované, kedze sovietske
Rusko sa po blokade otvaralo len velmi pomaly. Na strane druhej tu ale existovala culé
vymena v ramci krajin byvalej monarchie, ¢o umoznilo vytvorenie $pecifického typu
proletérskej kultiry, ktory bol k sovietskemu modelu v mnohom kriticky a vychédzal
tiez z inej politickej a kultirnej situdcie.

Heslo, ze umenie je kone¢nym cielom a politika len prostriedkom, razil Lukacs uz
v Case Madarskej republiky rdd , ked sa ako angazovany komunista (ndmestnik komisara
pre vzdelanie a kulttru) vyjadroval k postaveniu intelektudlov. V roku 1920 publikoval
text s ndzvom ,Stard a nova kultara“" kde argumentoval, ze kultdra v silnom slova
zmysle existovala v starovekom Grécku alebo v renesancii, ale pokial ide o kapitalis-
tickud spolocnost, té kultiru komodifikdciou likviduje. Za jednu zo zdkladnych tloh
proletérskej revoltcie povazuje nevyhnutnost priniest novid kultdru, ktord by nebola
elitdrska, ale stala by sa sucastou beztriednej spolo¢nosti.

Akt podobu by mala mat nové kulttira? Ako upozornila Eva Forgédcs, rand madarska
avantgarda bola zmesou avantgardy a klasicizmu.' V roku 1920 Lukdcs vnimal posla-
nie proletaridtu v znovuobjaveni gréckej impozantnej komunity, zatial¢o poslanim
politiky bola podla neho préve obnova jednotnej kulttry. Nedédvne vyskumy ukazuja,

4 Tanos Mécza, ,Uj Miivészek és a Proletkult”, MA 8, 30. 8. 1922, ¢. 8.

15 fvan Ludwigovic Matsa, Iskusstvo sovremennoj Evropy (Moskva, Leningrad: Gosudarstvennoe
Izd., 1926).

16y septembri 1921 MA uverejnil jeho preklad Majakovského basne, pre méjové vydanie v roku
1922, ktoré potvrdilo orientdciu ¢asopisu na konstruktivizmus, Macza pripravil text o Tatlinovom
»Monumente tretej internaciondly” od ruského teoretika Nikolaja Punina.

17 Gyorgy Lukécs, , Alte und Neue Kultur®, in Kommunismus 1, 1920, €. 43, s. 1538-1549.

18 Eva Forgécs, ,You Feed Us So That We Can Fight Against You. Concepts of the Art and the State
in the Hungarian Avant-garde”, Arcadia. International Journal for Literary Studies 41, 2006, . 2,
s. 260-274, tu s. 262.
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ze fenomén Proletkultu bol ovela diferencovanejsi a zahfnal r6zne postoje ku kulture,
nielen tie, ktoré neskor oficidlne ovladli diskurz v podobe vyrazov proletdrska kulttra,
kulttdra socialistickych robotnikov alebo kultdra robotnickej triedy.”

V roku 1920 Kassai Munkds uverejnil prednésku Odona Mihalyiho,? ko$ického basnika
z okruhu MA, pod ndzvom ,Socidlna kultira“. Mihdlyi tu opakuje Lukdcsov argument
o tpadkovosti burzodznej (krestanskej) kultary, ktora situuje do ndstupu novoveku,
a o potrebe novej, jednotnej, masovej, etickej a sebauvedomelej kulttry. Pojem socidl-
neho sa objavuje aj v porevolu¢nom texte J. Maczu, publikovanom v Rote Fahne.* Na
rozdiel od neskorsich téz, v ktorych sa kulttira proletaridtu vnima esencialisticky ako
kultara novej triedy, za ¢im stoja predovs$etkym prevlddajtce pozitivistické interpre-
tacie marxizmu v sovietskom Rusku, pojem socidlnej kulttiiry odkazuje na kulttiru ako
celok, na utopicku viziu komunity a kolektivne umenie, ktoré by nereprezentovalo len
zdujmy jednej triedy. ,Divadlo v minulosti stratilo svoj pé6vodny vyznam spocivajici
v kolektivite,“ napisal Mécza, ,bolo len hrou tried, ale dnes, ked vladnuca trieda padla,
prinavratilo sa ndm to, ¢o sa zacalo u Grékov [...] divadlo, to najmasovejsie z ument,
sa oslobodilo ako prvé.“?> Kone¢nym cielom Maczovho divadla bolo oslobodit sa od
hysterického a sentimentdlneho prezivania burzodznej vrstvy a pompézneho zobra-
zovania zivota nepracujice;j triedy a vratit divadlo celej spolo¢nosti. Socializovanym,
beztriednym divadlom sa prekondva burzoazny individualizmus a sentimentalizmus.
Divadlo by malo potic¢at a menit spolo¢nost, je etické a politické zaroven. V tychto
textoch sa artikuluje socidlna funkcia umenia.

Dost prikladov pojmu socidlna kultiira nachddzame v revolu¢nom umeni. Kuratorka
vystavy revolu¢ného plagatu MRR Juliet Kinchin o plagate M. Bird, ktory patri k naj-
znamej$im a najopakovanej$im politickym plagitom tohto obdobia v stredoeurdpskej
ikonografii hovori: ,[...] stelestiuje energiu revolu¢nych mads, ¢erveny muz glorifikuje

Plagat propagujlci odber novin Munkds v KoSiciach, oktéber 1925.
Zdroj: Revolucna robotnicka a komunisticka tlac

na vychodnom Slovensku 1907-1977: K 70. vyrociu zvniku
robotnickycha komunistickych novin Kassai Munkds v KoSiciach
(KoSice: Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1977).

19 pozri napr. Lynn Mally, Culture of the Future. The Proletkult Movement in Revolutionary Russia
(Berkeley: University of California Press, 1990).

20 yanos Macza, ,Szocialis kulttira. Mihalyi Odon elvtars eloadasa®, in Kassai Munkds, 24. 10.
1920, ¢. 215, s. 1.

21 714nos Mdcza, ,Szocializaltak a szinhdzakat® in Rote Fahne, 28. 3. 1918.
2 Ibid.
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obycajného robotnika ako ekvivalent mytologickej postavy typu Herkula alebo Vul-
kana.“*® Postava proletara je istrednd aj v revolu¢nom a porevolu¢nom diele Eugena
Kréna. V nej zobrazil novy ideél ob¢ianskej spoloc¢nosti. Jeho nahé androgynne postavy
adolescentnych muzov odkazuji na svoje prototypy z obdobia Velkej franctzskej revolu-
cie, mladikov ovencenych mytoldégiou, ktori zuslachtovali teror revolticie a naznacovali
prechod od aristokratickej k novej republikdnskej spolo¢nosti zaloZenej na rovnos-
ti, slobode a bratstve. Aj tu mame velmi $pecifické zobrazenie proletdra v kolektivite
a jednote - mladych angazovanych muzov, ktori sa socializuju v komunistickej strane,
Proletkulte ¢i telovychovnej jednote. Kronov cyklus Tvorivy duch mdzeme citat v savis-
lostiach novej proletarskej telovychovnej kulttry, v ktorej je medzi $portom a politikou
uzke prepojenie, tak ako je medzi sebadisciplinou a cvicenim, medzi revolu¢nymi
idealmi a novou kulttrou tela. Krénov civilny obraz m4 tiez daleko od heroizovaného
zobrazenia proletara M. Bird. Obe zobrazenia, muzska heroizacia tela aj androgynnost,
v$ak maju svoj povod v klasickom umeni.

Odkazy na klasickt kultiru nachddzame aj v novej robotnickej masovej kulttre.
Mécza vyuzil princip antickych chérov v kolektivnom predstaveni Proletkultu Mdjovy
chdr (1922). I8lo o prvé robotnicke oratérium, na ktorom sa zucastnilo niekol'ko sto-
viek ucastnikov. Davové hra bola podla niektorych badatelov in§pirovand masovymi
hrami, ktoré sa organizovali kazdy rok prvého méja pocas obcianskej vojny. Masové
revolucné sviatky boli svojou povahou experimentalne. Spajali novi lavicovu ideol6giu
vzdeldvania més s estetikou avantgardy. V sovietskom Rusku to boli cirkusy, babkové
a pouli¢né divadlo, ale tiez plagatova vyzdoba mesta, tanec a vytvarné umenie. Ako
uvadza komisér pre kultiru Anatolij Lunacarskij, ktory ich mal na starosti boli in§piro-
vané karnevalmi, sviatkami, ale tieZ spektaklami, ktoré organizoval francizsky maliar
Jacques Louis David kratko po franctizskej revoltcii. Robotnicke kultirne vecery na
zéver Casto inscenovali Zivé obrazy, prostrednictvom ktorych sa organizovala kolektivna
socidlna skusenost. Zaner oficidlne prijaty v rezolucii na prvej konferencii Proletkultu
v sebe spéjal choreografiu, telocvi¢né vystipenie so Zivou sochou a to v§etko na baze
klasickej kompozicie. Casto sa predvddzala Oktébrova revoltcia ¢i Parizska komtna,
v KoSiciach sa dochovala fotografia z kompozicie Pddu tyrana.

Z toho vyplyva, ze ikonografiu Velkej franctizskej revolticie a ndsledne odkazy na
idedl antiky a jej obcianskej spolo¢nosti, presadzovant v oblasti kulttrnej revoltcie
Leninom ¢i Trockym, ktorych avantgardisti kritizovali pre ich mestiackost a burzodzny
vkus, nemozno redukovat na jej konzervativne prejavy vo forme pamétnikov ¢i klasickej
malby. Uz len samotné ndzvy Krénovych cyklov Tvorivy duch, Clovek, MuZ slnka, Eros

2 Trojici veducich propagandistickych revolu¢nych grafikov (B. Pér, S. Bortnyik. M. Biré) bola
venovand vystava Seeing Red: Hungarian Revolutionary Posters, 1919 (kuratorka Juliet Kinchin)
v Mtzeu moderného umenia v New Yorku v roku 2011 a nasledne v tom istom roku v Mizeu
MAK vo Viedni.
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predstavuju podla Tomdsa Strausa manifest.?* Musime ho vsak ¢itat s vedomim, Ze
prvky neoklasickej obrazovej ikonografie spolu s ndzvami odkazuju jednak na klasicku
mytolégiu revolicie, jednak na novy typ utopického humanizmu v podobe socializmu.
Prispevok kosickej avantgardy, ktora sa usilovala o socializéaciu (este nie proletariza-
ciu) kultary, vznikol v $pecifickom ¢ase a priestore, v ranych 20. rokoch 20. storocia,
ktoré sa v oblastiach priamo neovplyvnenych Sovietskym zvdzom usilovali o eurépsky
nadnérodny, humanisticky socializmus.

24 Toma$ Strauss, ,0d klasickej moderny k avantgarde (1908-1938): myslené koordinéty a su-
vislosti stredoeurdpskeho a euroamerického umenia“, in Kiss-Széman (ed.), Kosickd moderna,
s. 14-31, tu s.15.
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